Западно-Европейское ДПИ  XVIII века.

Германия

Иоанн Фридрих Бетгер – открыл фарфор в Европе. Мейсенский фарфор.
Франция

· Мебель. Её новые форма и система декора. Новое соотношение конструкции и декора. Широкое применение в декоративном оформлении мебели набора (техника маркетри) из   экзотических пород - палисандра, амаранта, лимонного дерева и других, китайских и японских лаков с золотой росписью или разноцветных. Характер орнаментальных мотивов в декоре. Новые виды мебели: комод, письменный стол- бюро, шкаф-секретер, бюро-цилиндр, различные типы кресел, диванов, кроватей. Резьба по дереву в декоре мебели и бронзовые золочёные накладки. 

· Ювелирное искусство. Произведения из золочёной бронзы декоративного и бытового назначения – канделябры, бра, люстры, каминные таганы, настенные и настольные часы. Основные черты стиля рококо в ювелирных изделиях.

· Фарфор. Расцвет фарфорового производства в Европе, в частности, во Франции. Производство фарфора – совершенно новая для Западной Европы отрасль керамики. Особенности французского фарфора, его технология, характер изделий и росписи. Стиль рококо в произведениях из фарфора. Миниатюрная роспись на фарфоре и эмали, её особенности, характерные элементы орнамента. Формы изделий. Влияние Китая. Севрская королевская фарфоровая фабрика.

      Англия

· Союз буржуазии и крупного земельного дворянства - определяющий момент в развитии политической жизни и культуры Англии. Отличительная особенность английского художественного ремесла XVIII века – тонко продуманное сочетание утилитарных и декоративных функций при сдержанности и экономики художественных средств.

· Мебель. Основные этапы её развития в XVIII веке. Характерные особенности – простота, ясность, логичность и рациональность конструкции. Виды английской мебели. Материал. Техника исполнения декора. Характерные особенности орнамента. Томас Чиппендейл – первый мастер, применивший в изготовлении мебели красное дерево. Характерные особенности его мебели. Использование богатых декоративных возможностей красного дерева.

· Художественная керамика. Развитие фаянсового производства в Стаффордшире в первой половине XVIII века. Сосуды из красной и черной глины. Изобретение «агатовых» масс, имитировавших цветной камень (агат, базальт, яшму, малахит) – следующий этап в развитии английской керамики. Крупнейший представитель этого искусства Джозайя Веджвуд, основавший фаянсовый завод «Этрурия». Разнообразие изделий, изготовлявшихся на этом заводе. Черты классицизма в произведениях из фаянса. «Сервиз с зеленой лягушкой» - тонкость и изысканность колористического решения, сочетание светлого фона «цветок сливок» с коричневой и зеленой росписью. Изделия завода Веджвуда из «базальтовой» и «яшмовой» масс. 

· Изобретение английского фарфора (1740). Его разновидности и особенности: мягкий, костяной, твердый фарфор. Особенности технологии, форм, декора. Огромное разнообразие выпускаемых изделий. Излюбленные мотивы росписи. Основные фарфоровые заводы Англии: в Бау, в Чельсе, в Дерби. Краткая характеристика основных особенностей изделий каждого завода.

· Английский хрусталь.
Английский хрусталь XVII –XVIII веков.
Англия считалась лидером в освоении свинцового стекла – хрусталя. В 1670 –е годы мастер Джордж Равенскофт, используя различные добавки в шихту, открыл новый материал – хрусталь. Вторым важным достижением английских стеклоделов было применение резьбы в качестве основного вида декора изделия из хрусталя.  При выполнении резьбы на хрустале получается ряд призм с наклонными стенками, которые разлагают солнечный луч на составные цвета, и чем больше оксида свинца содержится в хрустале, тем лучше радужная игра граней. Вначале на изделие краской наносили образец рисунка, затем с помощью резца делали грубую нарезку орнамента, который потом обрабатывали кругом, сделанным из меди или песчаника. Затем грани полировались.

Исследователь английского хрусталя B. Hughes отмечает несколько видов алмазной резьбы, которые в XIX веке становятся интернациональными. Среди них: fine diamonds - прекрасные алмазы, large shallow diamonds - островерхие алмазы, cross-cut diamonds - пересекающиеся алмазы, chequred diamonds - шахматные алмазы, strawberry diamonds - земляничные алмазы, printies алмазы горошиной. Использование в названиях повторяющегося  термина «алмазы» и породило понятие «алмазная резьба», которое часто применяют к любой резьбе на поверхности хрустального изделия.

Мейсенский фарфор XVIII в.

В 1708 году Бетгер, ученик берлинского аптекаря, в поисках «философского камня», получил «красную каменную массу» которая после обжига была твёрдой, её можно было полировать, покрывать эмалевой росписью, золотом и серебром. Недалеко от Дрездена он обнаружил залежи каолина, которые дали ему возможность получить белый тонкий просвечивающийся черепок, не отличающийся то китайского.

В 1710 году по распоряжению курфюрста в Мейсене был открыт первый в Европе фарфоровый завод. Мануфактуру разместили в крепости Альбрехтсбург, где были приняты все меры для сохранения в тайне процесса производства. Рабочие, поступившие на завод, давали клятву (они назывались арканистами), но они не владели тайной изготовления фарфора, каждый из них был знаком только с отдельным процессом. Формовщики не знали условий обжига, а те, кто обжигал изделия, не знали, из чего они сделаны. Никто не имел права уйти на другую работу или покинуть страну. Тех, кто пытался вынести кусочек фарфора, били плетьми и бросали в подземелье. Всей тайной владел только Бетгер.

История элитного фарфора.

Что делает праздничный стол по-настоящему изысканным? Последние 700 лет ответ на этот вопрос звучит так: дорогой фарфоровый сервиз. И хотя фарфор производят во многих странах действительно элитные марки можно пересчитать буквально по пальцам одной руки. 

Мировыми лидерами здесь по-прежнему остаются немцы, англичане и французы. Чем отличается элитный фарфор от просто хорошего? Разница видна невооруженным взглядом. Элитный фарфор необычайно бел, прозрачен настолько, что рисунок просматривается на свет с «изнанки», но при этом весьма прочен. Дорогой фарфор — это фарфор с абсолютно гладкой блестящей поверхностью.

 У родоначальников фарфорового промысла, китайцев, самой ценной считается посуда ручной работы с отпечатками пальцев автора. В Европе же изделия даже с микронными отклонениями признают браком. На ценность сервиза указывает также качество росписи, дорогие виды отделки (матовое золото, рельефы с золотом, прочее) и , разумеется, марка. Имя дизайнера, многолетние традиции производителя — одни из важнейших составляющих успеха того или иного «бренда» и, конечно, его стоимости. Фабрики элитного фарфора обновляют свои коллекции нечасто, выпускают сервизы небольшими партиями, потому эксклюзивность любого сервиза гарантирована. Фюрстенбергская фарфоровая мануфактура, часто именуемая «Княжеская», образована 11 января 1747 года герцогом Карлом I Брауншвейгским, принимавшим участие в образовании и развитии традиций фарфоровых заводов Европы. Само производство началось в 1753 году, когда удалось заинтересовать им арканиста Бенкграффа из Хехста, живописца Цехингера и модельера Фейльнера. Фюрстенбергская посуда в пятидесятых-шестидесятых годах украшалась богатыми рельефами. Сильную сторону фюрстенбергского фарфора всегда составляла живописная роспись с ее изысканным колоритом. К 1765—1770 годам относятся живописные изображения на больших фарфоровых подносах, обрамленных наподобие картин. На этой мануфактуре в области пластики С. Фейльнером были созданы серия масок итальянской комедии, группы ремесленников и крестьян, мифологические сцены и многое другое.Фейльнер работал в Фюрстенберге до 1770 года. В последующие десятилетия, когда руководство осуществлял мастер-модельер И.-Кр. Ромбих, в Фюрстенберге работали К.-Г. Шуберт и А.-К. Липлау, а с 1795 года мануфактурой стал руководить француз Луи-Виктор Жерверо. С ним пришел на мануфактуру дух французского ампира, нашедший выражение как в форме посуды, так и в ее золотой росписи на черном или «королевском-синем» фоне. Более чем 250-летняя история фарфора и старые традиции, твердо укоренившиеся в немецкой и европейской культурах, делают фарфоровую мануфактуру Фюрстенберг одним из самых интересных продавцов культурных ценностей: кофейных, чайных и столовых сервизов, а также всевозможных подарочных изделий. Философия мануфактуры сводится к сознанию собственной многовековой истории. Фюрстенбергская фарфоровая мануфактура — это больше чем просто культура хорошо накрытого стола. Традиция на фарфоровой мануфактуре Фюрстенберг является сегодня, так же как и 250 лет тому назад, важным и первостепенным в производстве фарфора. Несмотря на постоянно продолжающуюся модернизацию технических установок все то, где особенно требуется опыт работы с фарфором: чувство в кончиках пальцев, художественное умение и мастерство, сегодня еще более сознательно делается руками мастеров. Так каждая ручка, например, к чашке, кофейнику, молочнику делается как и раньше - в ручную. Изготовление на транспортере даже невозможно себе представить, так как Фюрстенберг имеет в коллекции больше 16.000 фарфоровых изделий различной формы и росписи. Особенно славится историческая коллекция с корзинками, тарелками, вазами с прорезями и всемирно известные статуэтки из Фюрстенберга, что доказывает бережное отношение к сохранению художественных знаний. К сильным сторонам мануфактуры относится все, что можно наносить ручной росписью, например, индивидуальная роспись цветами, личные монограммы или семейные знаки на отдельных изделиях или сервизах полностью.

Английская мебель     Первая половина XVIII века. 

К началу XVIII в. английская мебель приобретает самобытный характер и начинает оказывать влияние на мебельное искусстве других стран. Развитие мебели в Англии начала XVIII в. связано с именем Томаса Чиппендейла (1718-1779), создавшего множество разнообразной мебели. Особенно популярным его имя стало после выхода (1754) его книги "Директор" ("The Gentleman and Cabinetmaker's Director"), в которую было включено 160 гравированных листов-проектов мебели. Сборник Чиппендейла издавался трижды как в самой Англии, так и в других странах. 

Большую известность Чиппендейл приобрел и как практик, возглавляя мастерскую, изготовляющую мебель. Мебельная мастерская занималась не только производством отдельных мебельных изделий, но и решением интерьера в целом. Например, в поместье Ностелпрайори (одно из поместий, оборудованное мастерской Чиппендейла) все, вплоть до дверных молотков, делалось по проекту и под наблюдением фирмы. Сам Чиппендейл принимал непосредственное участие в работе, а также заключал подряды с мастерами тех специальностей, которых не было в его фирме (часы, гардинное полотно, зеркала и т. д.). Фирма Чиппендейла Просуществовала более полувека. 

Мебель Чиппендейла обладает рядом характерных черт, отличающих ее от французской мебели стиля рококо. В Англии особенно сильным было увлечение китайским искусством, что проявилось в решении ножек мебели, имеющих изогнутую форму с широкой лобовой частью, внизу с орлиными когтями, сжимающими шар. Иногда орлиные когти заменяются львиной лапой или просто наплывом. Лобовая часть украшается резьбой, часто веерообразной раковиной. 

Отличительная особенность английской мебели этого периода - отсутствие золочения и бурно развивающееся применение красного дерева при изготовлении мебели. Появление красного дерева связано с английской колониальной торговлей. В Англии впервые в 1720 г. было введено красное дерево в мебельное производство. Благодаря своему цвету, глубине тона, богатству текстуры оно быстро завоевало популярность во всех государствах Европы. 

В Англии по-своему решались двухъярусные шкафы, выполняемые из ореха, с преобладанием строгих и рациональных форм, с филенками, окруженными профилями. Английским мебельщикам принадлежит также заслуга разработки складного стола с опускающимися полами и раздвижными точеными витыми ножками. 

Разнообразна мебель для сидения. Ножки прямые или слегка изогнутые, обработанные резьбой. Центральные вертикальные планки спинок имеют силуэт скрипки или высокой стройной вазы, позднее спинки делают сквозными. Кресла отличаются максимальным комфортом, особенно так называемые "крылатые" кресла с высоко поднимающимися подлокотниками. 

Большие застекленные книжные шкафы снабжены фасонной пайкой стекол в виде ромбовидной сетки. Кровати обычно с балдахинами в виде китайской пагоды. Разнообразны письменные столы и высокие напольные часы, которые становятся почти обязательной принадлежностью английского интерьера. 

Своеобразие английской мебели XVIII в., самым характерным мастером которой был Чиппендейл, во многом обязано тесной связи мастеров-мебельщиков с архитекторами, которая особенно усилилась во второй половине XVIII в. Это явление способствовало единому решению интерьера и мебели, а также наложило свою печать на решение собственно мебельных изделий с точки зрения большего понимания пропорциональных соотношений, характера отбора декоративных элементов. Элементы готики, китайского искусства, французского рокайля носят более сдержанный характер, более просты и ясны. Введение орнаментальных мотивов рокайля не нарушает симметрии изделий, а готика хорошо уживается рядом с классическим строем пропорций.

Английская мебель     Вторая половина XVIII века. 

Этапы классицизма в Англии обычно подразделяют на стиль Адама и Хэплуайта (середина 70-х годов) и стиль Шератона (после 1790 г). Большое влияние на развитие классицизма в Англии оказал архитектор Роберт Адам, много работавший в области интерьера и издавший в 1776 г. сборник с проектами мебели и архитектурно-декоративного оформления помещений. 

Проекты мебели Р. Адама имели большое значение для популяризации античных мотивов. Для мебели Адама характерно использование светлых пород дерева, легкие пропорции, четкие контуры, резьба в низком рельефе. Распространенными мотивами декора были гротески, фестоны, цветочные гирлянды, овальные розетки, сфинксы, бараньи головы, мифологические сюжеты. Типичными для английской мебели были мотив пальмовой ветви в спинке стула и карниз шкафов, обработанный каннелюрами. 

По проектам Адама изготовляли разнообразную мебель: консоли, комоды, кабинеты, застекленные шкафы, легкие стулья с обитыми и плетеными спинками овальной, круглой и прямоугольной формы, кресла и диваны, близкие античным прототипам, сервант, представляющий комбинацию буфета и сервировочного стола. Адаму принадлежит введение в мебель росписи, которую выполняли приглашенные итальянские мастера (Перголези, Чиприани, Дзукки), особенно много работала в области мебели и интерьера Анжелика Кауфман. 

Мебель Георга Хэплуайта, который особенно продуктивно работал в 1775-1786 гг., близка по форме мебели Чиппендейла, но отличается большей простотой форм, элегантностью, легкостью. Выполняли ее из красного дерева и других светлых пород, для маркетри широко использовалось атласное дерево. Особенно характерно решение спинок стульев и кресел: по форме они напоминают щит и выполняются либо ажурными, либо мягкими. Наиболее часто применение в спинках стульев трех переплетающихся друг с другом стрельчатых арок, расходящихся веером пальмовых листьев. Кровати Хэплуайта с балдахином, держащимся на тонких стойках. Корпусная мебель проста по форме. Некоторые изделия, например комоды, совершенно лишены декора. Многочисленны виды шкафов: двух- и трехъярусные платяные, книжные с фасонной пайкой стекол в виде тонких геометрических орнаментов. 

В творчестве Томаса Шератона получили дальнейшее развитие тенденции и характерные черты английской мебели. В его мебели главенствуют прямые линии, четко выявлены конструктивные формы. Мебель для сидения отличается разнообразием спинок, изящные по пропорциям и рисунку диваны снабжены мягкими спинками и сиденьями, изголовья кушеток решаются в виде глубокого кресла. Балдахины кроватей по форме напоминают шатер. Особенно разнообразны по форме и назначению столы Шератона: женские письменные столы со шторкой, рабочие и карточные столы, туалетные столики. Шкафы различных видов удобны и скромны по отделке. Широкую популярность Шератону принесли выпущенные им альбомы. 

Английская мебель классицизма отличалась от французской большей строгостью в следовании античным образцам, а также созданием новых практичных типов мебели. Рациональность конструкции английской мебели, ее удобство и комфортабельность сделали ее популярной в Европе и определили ее влияние на мебель других стран, в том числе и на русскую мебель.
	 Английское декоративно прикладное искусство получило в XVIII в. общеевропейское признание. Прежде всего, это относится к изготовлению посуды и мебели.
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	Фарфор фирмы «Веджвуд». XVIII в. 
 

	В середине столетия Джозайя Веджвуд (1730—1795) создал новую технологию производства фаянса. Фаянсовые изделия традиционно считались более грубыми, чем фар форовые, и ценились дешевле. Но фаянс Веджвуда по тонкости и изяществу соперничал с фарфором. Веджвудские сервизы, расписанные изысканными, нежными по колориту видами английских усадеб с парками, особняками, замками, стали пользоваться огромной популярностью в Европе. 
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	Кувшин фирмы «Веджвуд». XVIII в. Государственный Эрмитаж, СанктПетербург. 
 

	В конце XVIII в. Веджвуд изобрёл особую керамическую массу, позволяющую создавать сверхпрочные изделия с очень тонкими стенками. Из этого материала он делал копии знаменитых античных камей (драгоценных и полудрагоценных камней с выпуклым изображением) и рельефов в духе неоклассицизма. Строгие композиции с белыми фигурками на цветном фоне вешали на стены, ставили на стол или украшали ими спинку кресла, что придавало интерьеру столь популярный в ту эпоху античный колорит. 
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	Брошь фирмы «Веджвуд». XVIII в. 
 

	Английская мебель, славившаяся своей элегантностью и высоким качеством, изготовлялась с учётом особенностей того или иного стиля в современном искусстве. Изделия фирмы Томаса Чиппендейла (1718— 1779) тесно связаны со стилем рококо. Мастера использовали до блеска отполированное красное дерево, прихотливо изгибая спинки и ножки в виде звериных лап. Однако в отличие от изделий французского рококо мебель Чиппендейла очень удобна и практична. 
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	Мебель фирмы «Чиппендейл». XVIII в. 
 

	В интерьерах в духе неоклассицизма прекрасно выглядели вещи фирм «Эпплуайт» и «Шератон». Их мебель, напротив, отличалась благо родной простотой форм и матовой поверхностью дерева. Обычно она имела прямые четырёхгранные ножки, но порой им придавалась форма круглой колонны. Популярными были спинки кресел в виде античной лиры или щита с орнаментом. Интересно, что в работе фирмы «Шератон» нередко принимали участие архитекторы, которые проектировали мебель для своих построек (в частности, известный мастер неоклассицизма Роберт Адам). 
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	Мебель фирмы «Чиппендейл». XVIII в. 
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Рококо (1-я половина XVIII в.)

Французы более обижаются, когда порицают их вкус, нежели ум.

Ларошфуко.
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Рококо стало блестящим завершением стиля барокко. В наследство от предыдущего столетия XVIII век получает особое эстетическое сознание, в котором высокоразвитый художественный вкус становится важнее многих других человеческих качеств. Вкус предполагал умение не только отличить прекрасное и знать, как его воссоздать, но и умение глубоко наслаждаться творением. Если для барокко необходима вся гамма эмоций - от радости до трагедии, то для наслаждающихся рококо - лишь изысканно тонких, изящных.

"Изящный" - ключевое слово данной эпохи. Именно тогда наблюдается уход от жизни в мир фантазии, театрализованной игры, мифических и пасторальных сюжетов с обязательным налётом эротизма. Поэтому даже у выдающихся мастеров изделия хотя и декоративны, грациозны, но несколько [image: image9.jpg]


поверхностны.

Не случайно именно в эту эпоху приходит мода на "китайщину" или шинуазри (chinoiserie). В интерьерах появляются передвижные ширмы, зрительно изменяющие пространство; гобелены с изображениями цветов, пагод, людей в китайской одежде; знаменитый китайский фарфор, изысканные орхидеи, тонкоствольные деревья, аквариумные рыбки, а также изящная лакированная мебель китайских мастеров, будто созданная для рококо.

Вдохновителем рококо стал итальянец Ж.О. Месонье, в произведениях которого впервые появляются причудливые ассиметричные формы, в частности - мотив капризно изогнутой раковины (rocaile - откуда и франц. rococo).

Хотя этот стиль называют "стилем Людовика XV", но, в отличие, от барокко он не был чисто придворным искусством. Большинство построек рококо - это частные дома французской знати и загородные дворцы. Комнаты в них не располагались анфиладой (как в XVII в.), а образовывали ассиметричные композиции. В центре обычно располагался парадный зал (салон). Углы комнат закругляются, все стены украшаются резными панелями, позолоченными орнаментами и зеркалами, которые словно расширяют пространство, придавая ему неопределённость. Комнаты становятся поменьше и пониже, создавая [image: image10.jpg]


атмосферу интимности, характерную для будуаров.
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Оформление салонов и будуаров слегка перенасыщено предметами в отличие от более сдержанной эпохи барокко.

В колорите преобладают нежные пастельные тона. Наиболее популярные цветовые сочетания - белое в с голубым, зелёным или розовым и непременное золото. Именно в эпоху рококо впервые возникает представление об дворцовом интерьере, как целостном ансамбле: стилевом единстве здания, декора стен и потолков, мебели и т.д. И никогда ранее интерьер так точно не соответствовал характеру жизненного уклада. Все предметы дворцового интерьера изготовлены с большим вниманием к комфорту и мелочам жизни.

В светских домах дворцовая мебель стала расставляться определёнными группками (обычно - стол, диван и несколько стульев), создавая этакие "центры тяготения" для собравшегося общества.

Для форм дворцовой мебели рококо характерен полный отказ от автономности отдельных элементов конструкций (архитектоничности), симметрии и прямых линий. Главным становится стремление растворить детали в общем, объёме предметов. Недаром дворцовая мебель рококо кажется будто бы отлитой из одной пластичной массы.
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В декоративном убранстве эксклюзивной мебели рококо резьба по дереву занимает очень скромное место. Её заменяют бронзовые накладки, преимущество которых ещё и в том, что ими удобно обрабатывать уже готовые, отшлифованные и отполированные поверхности предметов. Иногда вместо фанеровки вся поверхность предметов обрабатывалась цветными лаками и тоже декорировалась накладками или золочёной резьбой.

Беззаботная жизнь светских салонов была сосредоточена вокруг женщины, и капризы великосветских жеманниц (особенно фавориток короля) задают основной тон: изящно-декоративный и легкомысленный. Появляются чисто женские предметы мебели. Это и стоящий на высоких ножках секретер с наклонно расположенной откидной доской и множеством потайных отделений; картоньерка (шкафчик для бумаг); туалет с откидным зеркалом и разнообразные тумбочки.

Секретер, по сути дела, представлял собой практичную комбинацию комода, письменного стола и кабинета. Потайные ящички секретеров обычно заполнялись различной эпистолярной и мемуарной продукцией, весьма распространённой в это время "грёз, мечтаний и интриг".

Именно секретеры и комоды с двумя ящиками (кстати, commode по франц. - "удобный") - основной вид корпусной мебели в то время.

Главный же мотив комнаты рококо – безусловно, камин: невысокий, покрытый мраморной плитой и заставленный канделябрами, часами, фарфоровыми "безделушками" и прочими украшениями. Над ним обычно вешалось зеркало в роскошной раме.

В мебели для сидения также рождаются новые формы: канапе (диван в форме нескольких соединённых кресел), шезлонг, бертер (глубокое кресло). В формах диванов и кресел учитываются и особенности пышной женской одежды. Дворцовая мебель рококо теперь старается быть не только репрезентативной, но и комфортной.

Говоря о эксклюзивной мебели для сиденья вообще и эпохи рококо в частности, нельзя не упомянуть имя Томаса Чиппендейла (1718-1779). Чиппендейл вначале был резчиком по дереву; увлекшись около 1735 года мебельным делом, он скоро становится ведущим мебельщиком эпохи, прославившись, и как мастер-практик, и как автор многочисленных проектов мебели.

Стиль произведений Чиппендейла представляет собой своеобразное сочетание французского рококо с формальными элементами английской мебели первой трети XVIII века, с готическими и китайскими мотивами. В 1754 году Томас Чиппендейл издал альбом образцов своей мебели, оказавший большое влияние на мебельное искусство не только Англии, но и континентальной Европы.

В продукции, вышедшей из мастерской Чиппендейла, особое место занимают бесконечно варьируемые формы дворцовой мебели для сидения. Влияние французского рокайль впервые дает себя почувствовать в резных, ажурных спинках. Формы спинок отличаются большим разнообразием: в контурах центральных вертикальных планок часто угадываются выразительные силуэты скрипки или высокой стройной вазы; с неисчерпаемой выдумкой варьируются ленточные орнаменты, трельяжи, орнаменты, образованные комбинацией С-образных элементов, и др.

Чиппендейл использовал до блеска отполированное красное дерево, прихотливо изгибая спинки и ножки в виде звериных лап. Однако, в отличие от французских мастеров рококо, дворцовая мебель Чиппендейла очень целесообразна и практична. Кресло, в современном понимании этой мебельной формы, получает почти полную степень завершенности именно в этот период, в середине XVIII столетия. Роль Чиппендейла в истории мебельного искусства очень значительна. Он довел до совершенства формы целого ряда изделий эксклюзивной, дворцовой мебели, разработал новые типы, некоторые из которых дошли до нас без существенных изменений. Формы поздних произведений мастера заметно упрощаются, а линии выпрямляются.

Наступала эпоха классицизма. 
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