Шопен. Баллада g-moll №1 ор. 23.

Баллада сложилась в эпоху Возрождения и развивалась как в придворной, так и в народной среде. В 19 веке жанр баллады возрождается романтиками в литературе и в музыке. Интерес к балладе был связан с идеализацией романтиками старины, с их вниманием к народному творчеству. Сначала появляется поэтическая баллада (в литературе), затем вокальная баллада (в музыке), например, «Лесной царь» Шуберта.


Шопен создает инструментальную балладу. Позже в этом жанре писали Лист, Брамс, Григ и другие композиторы. У Шопена 4 баллады для фортепиано. В них он сохраняет характерные черты баллады, которые сформировались в балладах поэтических и вокальных.
Характерные черты баллады:

1. Сюжеты баллад связаны с отдаленными историческими событиями или со старинными преданиями, легендами. Действие часто происходит на мрачно-фантастическом фоне, в необычных условиях. Содержание инструментальных баллад Шопена – это думы о Родине, ее историческом прошлом, ее героях.

2. Обычно в балладах сюжет излагается как бы от лица рассказчика-повествователя. В балладах Шопена образ народного сказителя отражен в эпически-спокойном начале баллад.
3.  В балладе эпическое повествование о давно прошедшем свободно переходит в драматический показ событий, кроме того, важно раскрытие психологического состояния героев. Таким образом, происходит сплетение эпического, драматического и лирического  начала.

4. Музыкальное строение подчинено развитию сюжета. Отсюда свободная композиция, многотемность баллад. Шопен в своих балладах объединяет черты разных форм: сонатной, рондо, вариаций, с преобладанием какой-то одной.


Создавая на этой основе инструментальную балладу, Шопен предвосхищает появление у Листа нового жанра – одночастной симфонической поэмы. Общее у них: небольшие размеры, одночастность, активность развития, свободное сочетание различных композиционных форм. Одно из самых популярных произведений Шопена – баллада №1 g-moll ор. 23 (1835 г.). В ней выражены любовь к Польше, надежды и страдания, связанные с Родиной. Написана баллада в сонатной форме со вступлением, зеркальной репризой и кодой. Широко используются вариационные приемы развития. Зеркальная реприза – это реприза, в которой сначала звучит побочная партия, а в конце главная партия.
Вступление – эпически-повествовательное, голоса идут в октаву. Это три напевно-декламационные фразы, словно напев сказителя, завершается вопросительной интонацией. 

Экспозиция. Главная партия – g-moll, неторопливая, спокойная, лирико-эпическая, в вальсовом ритме. В ней чувствуется затаенная грусть. Она несет в себе горечь и сладость воспоминаний о чем-то давно минувшем.  Связующая партия – g-moll – Es-dur, более взволнованная, смятенная, тревожная. Побочная партия – Es-dur (тональность VI ступени), проникновенная лирическая мелодия широкого дыхания на насыщенном гармоническом фоне, близка ноктюрну. В ней используется любимая гармония Шопена – доминантовый нонаккорд с секстой (D96). Заключительная партия – Es-dur, звучит как дополнение к лирической побочной.
Разработка. Главная партия драматизируется, звучит с трагическим оттенком. Побочная партия изложена аккордами, в мажоре, она приобретает возвышенный, героический характер. Далее идет ряд разработочных эпизодов.

Реприза – зеркальная, начинается с побочной партии. Это связано с необходимостью закрепить эпико-героический характер побочной партии, проявившийся в разработке. После заключительной партии и небольшой связки звучит главная партия, продолжается ее драматизация, начатая в разработке. 

Кода. В коде новая драматическая волна развития – бурное, страстное звучание, которое останавливается скорбным, траурным, хоральным звучанием аккордов. Последняя фраза – это поток октав по хроматизмам, словно все рушится. 


Таким образом, развитие в балладе идет от светлых, лирических образов-воспоминаний о прекрасном прошлом, к трагическому завершению в настоящем. 
