Фортепианное творчество Бетховена.
     Бетховен превосходно владел фортепиано, много писал для этого инструмента. Особенно ценны его 32 сонаты. В них формируется Бетховенский стиль, в них он достигает творческой зрелости. Многие приемы, которые будут характерны для симфоний, он сначала использовал в сонатах. Например,  вторая часть 12 сонаты и вторая часть 3 симфонии – траурный марш, в 23 сонате и в 5 симфонии он использует стучащий мотив, стирание граней между частями. Некоторые сонаты как бы предвосхищают появление новых жанров. Например,  I часть 14 сонаты близка ноктюрну, II часть 25 сонаты – песне без слов.              

      Содержание, образный строй его сонат очень разнообразен: 
1. Много героико-драматических сонат - №1, 5, 8, 14, 23, 17, 32. 

2. Есть моменты лирико-филисофских размышлений – I часть 14 сонаты, II часть 8 сон., II часть 23 сон.

3. Есть образы светлые, радостные – сонаты № 3, 21, 15.

     Бетховен создает новый тип сонат – героико-драматическую сонату. В своем творчестве он развивает традиции Венской классической школы. В его сонатах ярко проявляются характерные черты Венской классической школы: 1. Он работает в гомофонно-гармоническом стиле.

2. Ведущими жанрами у него являются: симфония, соната, трио, квартет, квинтет.

3. В его произведениях строгие, логичные формы: сонатная, 3-х частная, рондо, вариации.

4. Ведущие принципы развития – принцип контраста, тональное, мотивное развитие.

5. В гармонии он опирается на основные гармонические функции – тонику, доминанту, субдоминанту.

6. Характерна квадратность, симметричность в строении тем, яркие каденции.

     Но Бетховен идет значительно дальше. Основным творческим методом Бетховена  становится симфонизм. Это понятие означает:

1.Глубокое идейное содержание, образы героико-драматического плана.

2. Активность развития, обострение внутритематического контраста до конфликта.

3.Усиление роли разработочных моментов, проникновение их в экспозицию, репризу, коду. Соната №23
4.Большая роль коды, она как вторая разработка. Например, III часть сонаты №14, I часть сонаты №23.
5.Стирание граней между разделами, частями. Например, в сонате №23.
6.Устремленность к финалу цикла, как к кульминации всего произведения. Сонаты № 14, 23.

     Интересны, необычны последние сонаты Бетховена №28, 29, 30, 31, 32 (в сонате №32 две части). В них своеобразное строение, преобладают лирико-философские образы, Бетховен использует в них полифонические формы и приемы развития. Фортепианное творчество Бетховена оказало большое влияние на дальнейшее развитие фортепианной музыки.
Симфоническое творчество Бетховена.

     Бетховен – один из гениальнейших симфонистов в истории музыки. Он написал 9 симфоний и 11 увертюр. Его творчество – это дальнейший, огромный шаг вперед в развитии Венской классической школы. Значение симфонического творчества Бетховена двоякое: 
1.Это вершина и заключительный этап в развитии Венского классического симфонизма. 
2.Бетховен открыл новые пути развития симфонической музыки, которые будут развиты композиторами следующих поколений.

     В симфоническом творчестве Бетховена выделяются 2 основные линии:

1.Бетховен создает новый тип симфоний – героико-драматическую симфонию. Это ведущая линия. К ней относятся симфонии №2, 3, 5, 9, увертюры. Особенно выделяются увертюра «Эгмонт», симфонии №3, 5. Симфония №3 Ми-бемоль мажор «Героическая». Основная ее идея – через борьбу, поражение к победе. Сначала Бетховен посвятил  симфонию №3 Наполеону, но затем, разочаровавшись в нем, изменил название. Вторая часть  - это траурный марш, трагическое размышление о смерти героя, необычно, что четвертая часть написана в форме вариаций. Очень ярко идея борьбы, свободы, единства народа выражена в симфонии №9 ре минор, в ней идет последовательное развитие образов от мрака к свету. Кульминация симфонии в 4 части, Бетховен вводит в нее хор на слова Шиллера, звучит ода «К радости», словно гимн свободе. 
2. Другая линия – лирико-жанровая. К ней относятся симфонии №1, 4, 6, 7, 8. В них нет острых 
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конфликтов, все напоено радостью жизни, красотой. В симфонии №6 фа мажор «Пасторальная» - 
образы природы. Это единственная, по-настоящему программная симфония. Каждая часть имеет название: I часть – «Радостные чувства по прибытии в деревню», IIч. – «Сцена у ручья», III ч. – «Веселое сборище поселян», IV ч. – «Гроза», V ч. – «Пастушеская песня». Каждая часть – это картина, изображающая разные явления и состояния природы. Симфония №6 предвосхищает произведения Берлиоза и Листа. 
     В симфоническом творчестве Бетховена ярко проявляются характерные черты Венской классической школы: 1. Он работает в гомофонно-гармоническом стиле.

2. Ведущими жанрами у него являются: симфония, соната, трио, квартет, квинтет.

3. В его произведениях строгие, логичные формы: сонатная, 3-х частная, рондо, вариации.

4. Ведущие принципы развития – принцип контраста, тональное, мотивное развитие.

5. В гармонии он опирается на основные гармонические функции – тонику, доминанту, субдоминанту.

6. Характерна квадратность, симметричность в строении тем, яркие каденции.

     В симфониях Бетховена много нового. В них наиболее полно воплотился основной его творческий метод – симфонизм. Понятие симфонизм означает:
1.Глубокое идейное содержание, образы героико-драматического плана.

2. Активность развития, обострение внутритематического контраста до конфликта.

3.Усиление роли разработочных моментов, проникновение их в экспозицию, репризу, коду. 

4.Большая роль коды, она как вторая разработка. 
5.Стирание граней между разделами, частями.

6.Устремленность к финалу цикла, как к кульминации всего произведения.
7.Использует принципы лейтмотива и монотематизма(из одного мотива рождаются темы различного содержания.) Симфония №5.

     Бетховен вместо менуэта, начиная с симфонии №2, вводит скерцо (скерцо – значит шутка). Причем,

он драматизирует скерцо. Бетховен обновляет оркестровку. За основу берет парный состав, но постепенно его увеличивает. В целом, симфоническое творчество Бетховена по сложности содержания, драматизму, интенсивности развития не имеет себе равных в истории музыки.
Творческий облик Бетховена.

       Бетховен жил и творил в эпоху Французской революции 1789 года. Она принесла новые идеи: свободы, равенства, братства. Бетховен приветствовал эти идеи и воплощал их в своих произведениях. Музыка Бетховена отличается активностью, действенностью, конфликтностью, пламенностью страстей. Его герой – сильный, мужественный борец с богатым духовным миром. По стилю музыка Бетховена принадлежит к Венской классической школе, в ней ярко проявились характерные черты Венской классической школы (перечислить). Огромное влияние на Бетховена оказала также музыка Французской революции. От нее в музыке Бетховена: 
1. Гражданственность, масштабность. 
2. Гимнические, фанфарные интонации. 
3. Мелодии, близкие массовым, революционным  песням. 
4. Пунктирные, маршевые ритмы, могучая танцевальность.

     В произведениях Бетховена можно выделить 2 основные линии развития: 
1.Бетховен создает новый тип сонат и симфоний – героико-драматические. Сонаты №1, 5, 8, 14, 23, 17, 32, симфонии №2, 3, 5, 9, увертюры. 
2. Лирико-жанровые. Вторые части сонат, симфонии №1, 4, 6, 7, 8. 
      Основным творческим методом Бетховена становится симфонизм (объяснить). В творчестве Бетховена появляется много нового, что получит развитие у композиторов романтиков. I часть 14 сонаты близка ноктюрну, II часть 25 сонаты – песне без слов, его багатели предвосхищают миниатюры, он создает первый вокальный цикл «К далекой возлюбленной». Бетховен первым использовал в симфонии №5 лейтмотив и принцип монотематизма. Его творчество – это вершина и заключительный этап Венской классической школы. В то же время он открывает новые пути развития музыки для последующих поколений.
