Тема № 9
Сергей Сергеевич Прокофьев

(1891 – 1953)

	
	Вот – дивное дарование! Огненное, живительное, брызжущее силой, бодростью, мужественной волей и увлекающей непосредственностью творчества. Прокофьев иногда жёсток, порой неуравновешен, но всегда интересен и убедителен.

Б.Асафьев


Гениальный композитор, пианист, дирижер. Творчество Прокофьева полностью принадлежит XX веку с его пестротой, многообразием стилей, экспериментов, поисков. 

Наследие: 8 опер, 8 балетов, 7 симфоний, 9 инструментальных концертов, более 30 симфонических сюит и вокально-симфонических произведений, 15 сонат для различных инструментов, несколько инструментальных ансамблей, большое количество фортепианных произведений к спектаклям и кинофильмам, романсы и песни. 3 периода творческого пути. 

Музыка Прокофьева воплощает гармоничное и радостное ощущение жизни, проникнуто духом деятельной энергии. Содержание творчества чрезвычайно многообразно: лирика, оптимизм и драматизм в крайних проявлениях; характерны эпика и психологизм, юмор и гротеск. 

Стиль ясный, чёткий, иногда резкий, но всегда глубоко самобытный («прокофьевские» мелодика, гармония, ритмика, тембры и т.д.). Увлечение классицизмом =>классические формы и жанры (неоклассицизм). Традиции русских композиторов, особенно «кучкистов». 

Творчество Прокофьева расширило границы музыкально-выразительных средств, тем и сюжетов, являя собой передовое, новаторское явление современной эпохи. 

«Александр Невский» (1938-1939)

Кантата для меццо-сопрано, хора и оркестра, op. 78. Написана на основе музыки к одноименному кинофильму С.Эйзенштейна. Семь частей, черты сонатности: вступление (I часть), экспозиция (II, III части), разработка (IV-VI части), реприза (VII часть). 
I ч. «Русь под игом монгольским». Картина опустошенной земли. 1 тема – унисон крайних регистров, тремоло; 2 тема – на интонациях плача. 

II ч. «Песнь об Александре Невском». Трехчастная форма. Крайние разделы – в духе старинных былин, средний раздел – батальная сцена («Ух, как бились мы»). 

III ч. «Крестоносцы во Пскове». 1 тема (инструментальная) – грозная, диссонантная, в низком регистре у медных духовых. 2 тема – католический хорал на латинский текст. В среднем разделе тема русских – жалобная, в духе протяжных. 

IV ч. «Вставайте, люди русские». Героический марш в духе походных солдатских песен, набат. Основная тема – смешанный хор, tutti. 2 тема – женская («На Руси родной»). 

V ч. «Ледовое побоище». Картина битвы на Чудском озере. Вступление (зимний пейзаж) – зловещее, мрачное, динамически приглушенное. «Скок свиньи» – crescendo, однообразный ритм. Католический хорал. Русские темы: из IV ч., эпизод скачки, скоморошья. Момент столкновения – ударные, ff. Эпизод русской атаки – новая маршевая тема. Сцена гибели рыцарей – хроматические пассажи, арфа. Часть заканчивается темой «На Руси родной». 
VI ч. «Мертвое поле». В духе плачей и причитаний, с-moll. «Я пойду по полю белому…», соло меццо-сопрано. 

VII ч. «Въезд Александра во Псков». Торжественный, радостный финал. Звучат русские темы из II, IV и V частей. 

Тема № 10
Фортепианное творчество
Не менее значительно, чем оперы и балеты. Прокофьев был выдающимся пианистом, в совершенстве знал возможности инструмента. Крупные жанры (концерты, сонаты, циклы) и миниатюры. Стиль Прокофьева соединяет в себе неоклассицизм, романтизм, авангардизм, «варваризмы». Программность («Наваждение», «Сарказмы» и т.д.).
«Мимолетности», ор. 22

(1915-1917 г.г.)
Цикл из двадцати миниатюр. «В каждой мимолетности вижу я миры, полные изменчивой, радужной игры» (К.Бальмонт). В каждой пьесе – один образ, яркий, лаконичный. Чередуются по принципу контраста. Три основные  образные сферы: лирика (1, 7, 8, 12, 13, 16, 17), скерцозность (3, 10, 11, 19), токкатность (14, 15,).
Мимолетность №1 – мечтательная, поэтичная; «хрупкая» мелодия, изысканные альтерированные гармонии, хоральный  склад, Lentamente.
Мимолетность №7 – «арфа», возвышенная, импрессионистическая. Широкие гармонические фигурации, арпеджиато, в конце – восходящие пассажи.
Мимолетность №10 («курица») – переклички терций, октавные восходящие скачки, стаккато, быстрый темп.

Мимолетность №11 – гротескный танец (четкий ритм, стаккато, тираты).

Третий фортепианный концерт (1921 г.)
	
	К.Бальмонт: «Но, брызнув бешено, всё разметал прилив. Прокофьев! Музыка и молодость в расцвете!»


Самый гармоничный из инструментальных концертов. Равноправие оркестра и фортепиано, сочетание внешней виртуозности и глубины образного содержания. Трехчастный цикл.
I часть. Сонатное allegro с медленным вступлением.  Вступление (Andante) – задумчивая лирическая мелодия кларнета, подголоски в оркестре. Г.П. – «скомороший наигрыш». П.П. в жанре гавота с юмористическим оттенком (форшлаги, в сопровождении – кастаньеты). З.П. – стремительная, ломаные октавы. В разработке и репризе развиваются все темы экспозиции, особенно тема вступления. Кода – на тонико-доминантовом органном пункте.
II часть. Andantino, форма – вариации. Тема написана в жанре гавота, первая вариация близка ей по характеру. Вторая и третья вариации – токкатные; четвертая – лирическая, в ритме колыбельной, пятая – марш. Часть заканчивается звучанием темы в своем первоначальном облике.
III часть. Рондо, allegro. «Калейдоскоп» образов, танцевальность, карнавальность. Рефрен – угловатый, немного тяжеловесный, низкий регистр, унисоны, стаккато.
Соната № 7

1942 год, ор. 83

6, 7 и 8 сонаты образуют триаду, написаны в 1940-1944 гг. «Симфонии для фортепиано»: масштабность, многотемность, глубина образного содержания.
Соната № 7 закончена в Тбилиси, о военных событиях. Трехчастный цикл с единой линией развития.

I часть. Г.П. беспокойная, тревожная (тональная неустойчивость, триоли, унисоны, «стучащий» мотив в басу). П.П. трагическая, «надломленная», на речевых интонациях (монолог); мелодика изломанная, со скачками на неустойчивые интервалы, переменный размер, Andantino. З.П. – скорбная, драматическая. Разработка очень напряженна («шумно, бурно»). Реприза зеркальная.

II часть. Andantе. Возвышенный, сдержанный монолог. Сложная трехчастная форма, хоральный склад, мерная ритмика, хроматизмы. Средний раздел более драматичен, в репризе – колокольность.
III часть. Токката: преобладает стремительное моторное движение. Размер 7/8, полиостинатность, «механистичность», crescendo к финалу.

Тема № 11
Симфоническое творчество
Основной жанр – симфония. Традиции эпического симфонизма Петербургской школы (Бородин, Глазунов). Образы: лирика, драматизм, эпос, жанровость («устойчивый мир в контрастах»). Симфонии Прокофьева тесно связаны с театральными жанрами.

Симфония № 1 «Классическая», ор. 25, D-dur, (1916-1917 гг.).
«…Если бы Гайдн дожил до наших дней…» (Прокофьев). I часть (сонатное allegro) – скоморошья, II часть лирическая (Золушка или Джульетта), III часть – гавот, IV часть – веселое, озорное рондо.

Симфония № 2, ор. 40, d-moll, (1924 г.).

Симфония № 3, ор. 44, с-moll, (1928 г.). Создавалась параллельно с оперой «Огненный ангел», в образном плане много общего.

Симфония № 4, ор. 47, G-dur, (1930 г.). Написана одновременно с балетом «Блудный сын».

Симфония № 5, ор. 100, В-dur, (1944 г.). Перекликается с образами кантаты «Александр Невский» и оперы «Война и мир» (эпос, героика).

Симфония № 6, ор. 111, es-moll, (1947 г.). Четырехчастный  цикл.
Симфония № 7, ор. 131, cis-moll, (1951-1952 гг.).

Написана по заказу центрального радио для детской передачи => «Юношеская». Ее называют «прощальным» сочинением Прокофьева. Эпическая драматургия, преобладают лирические и скерцозные образы.
I часть. Moderato, сонатное allegro. Г.П. спокойная, повествовательная, задумчивая; трехчастная форма, средний раздел – тревожный (стаккато деревянных духовых). П.П. вдохновенная, лирическая: широкий диапазон, песенные интонации на фоне гармонических фигураций. З.П. сказочная, фантастическая (колокольчики, стаккато духовых в высоком регистре). Разработка повествовательна, состоит из 3-х разделов, развиваются все темы экспозиции. Реприза сокращена. Кода – на мотиве главной партии.
II часть. Вальс, сложная трехчастная форма. Основная тема – романтическая, полетная, устремленная; диалоги инструментов, F-dur, Allegro. Средний раздел минорный, политональный. Точная реприза.

III часть. Andante. Основная тема – автоцитата (тема Татьяны из спектакля «Евгений Онегин»), возвышенная, задумчивая, хорального склада, As-dur.
IV часть. Жизнерадостный, юмористический финал. Рондо-соната. Рефрен в ритме галопа, стаккато, глиссандо арфы. Первый эпизод маршевый (продолжение галопа), второй – токкатный («футбольный матч»), третий – «пионерский марш». Кода – побочная и заключительная партии I части.

Тема № 12
  Опера «Война и мир»

Опера в 13-ти картинах по одноименному роману Л.Н.Толстого. Первая редакция – 1943 год, вторая – 1952 г. В произведении изображаются события периода 1809-1812 гг. В центре сюжета – лирико-психологическая драма. Оперу можно разделить на две половины: 1-7 картины – мирная жизнь, отношения Наташи Ростовой и Андрея Болконского, лирические сцены; 8-13 картины – военные события, образ народа, эпос. Система лейтмотивов.

Эпиграф – хоровой пролог, суровый, величавый, написан в ораториальной манере: жесткие диссонантные аккорды, плагальность, неторопливое размеренное движение (в первой редакцией звучал перед 8 картиной).

1 картина. В доме Ростовых. Вступление – лейттема Наташи (флейта). Первое ариозо князя Андрея «Там все зазеленело» – тема весеннего обновления. Дуэт Сони и Наташи – пейзажная лирика; партия Наташи восторженная, порывистая. Второе ариозо князя Андрея «В ней есть что-то совсем, совсем особенное» – тема любви Андрея и Наташи, лирическая, вдохновенная.
2 картина. Бал у екатерининского вельможи. Вальс Наташи – трепетный, поэтический; это характеристика Наташи, еще одна ее лейттема.

3 картина. В особняке старого князя Болконского. Ариозо обиды Наташи – ползущие хроматизмы, диссонансы в оркестре.

4 картина. В доме Пьера Безухова. Первое ариозо Наташи «Чудо как хороша» (Наташа восторгается Элен) – на теме из дуэта 1 картины. Вальс обольщения. Второе ариозо Наташи (читает письмо Курагина) – темы любви, весеннего обновления, обиды.
6 картина. Неудавшийся побег Наташи с Курагиным из дома Ахросимовой. Диалоги, партия Наташи – речитативная, с долгими паузами, разделенная на слоги и слова на фоне остинатного пульсирующего ритма.

8 картина. Перед Бородинским сражением. Вступление (тема войны) – тяжелая поступь, интонации, близкие «Dies irae», диссонансы. Два народных хора: первый в духе протяжных, второй – солдатская походная песня.

10 картина. Совет в Филях. Диалоги, характеристика Кутузова. Ария Кутузова «Величавая, в солнечных лучах» (лейттема Москвы) – Andante, диатоника, плагальность, мелодика широкого дыхания. Хор «С нашим Кутузовым» завершает картину.
12 картина. Темная изба в Мытищах. Завершение лирической линии оперы. Невидимый хор «Пити-пити» (бред Андрея). В монологе Андрея – темы любви, весеннего обновления, Москвы, лейттема Наташи. Вторая половина картины – дуэтная. С появлением Наташи звучит вальс из второй картины.

13 картина. Смоленская дорога. Симфоническая картина метели, появление партизан, освобождение пленных. Эпилог – апофеоз победы; заключительный хор – торжественный марш на теме Москвы.

Тема № 13
 Балет  «Ромео и Джульетта»

Балет в 9-ти картинах, 4-х действиях, 1935-1936 гг., ор. 64.

Номерная структура со сквозным развитием (многочисленные лейтмотивы).

Вступление лирическое на трех темах: любви, Джульетты, Ромео.

	1 картина.
	«Ромео».

	
	«Улица просыпается» – картина раннего утра, светлый, радостный образ, D-dur, переклички инструментов.

	
	«Ссора».

	
	«Бой» – стремительное движение, тема вражды.

	
	«Приказ герцога».

	
	«Интерлюдия»

	2 картина.
	«Приготовление к балу» (Джульетта и кормилица).

	
	«Джульетта-девочка». Три лейттемы: 1 – легкая, стремительные пассажи и скачки; 2 – грациозная, танцевальная (из вступления), 3 – хрупкая, возвышенная, у флейты.

	
	«Съезд гостей» (Менуэт)

	
	«Маски» (Ромео, Меркуцио, Бенволио)

	
	«Танец рыцарей» – сложная трехчастная форма; 1 тема массивная, тяжеловесная, грозная (низкий регистр, пунктирный ритм, массивная оркестровка, мерная поступь), 2 тема – плавная, грациозная (женская). Средний раздел – танец Джульетты с Парисом, хрупкий, возвышенный.

	
	«Вариация Джульетты»

	
	«Меркуцио» – образ скерцозный, остроумный (Allegro, синкопированный аккомпанемент, парный штрих).

	
	«Мадригал» – первая тема любви (зарождение чувства).

	
	«Тибальд узнает Ромео»

	
	«Гавот» (разъезд гостей).

	
	«Сцена у балкона»

	
	«Вариация Ромео»

	
	«Любовный танец» (вторая тема любви, тема Ромео).

	3 картина.
	«Народный танец»

	
	«Ромео и Меркуцио»

	
	«Танец пяти пар»

	
	«Танец с мандолинами»

	
	«Кормилица»

	
	«Кормилица передает Ромео записку от Джульетты»

	4 картина.
	«Ромео у патера Лоренцо». Тема патера Лоренцо спокойная, возвышенная (хорал духовых, Andante, B-dur).

	
	«Джульетта у патера Лоренцо

	5 картина.
	«Народное веселье продолжается»

	
	«Снова народный танец»

	
	«Встреча Тибальда с Меркуцио» (минорная тема улицы из первой картины).

	
	«Тибальд бьется с Меркуцио»

	
	«Меркуцио умирает»

	
	«Ромео решает мстить за смерть Меркуцио»

	
	Финал («Шествие с телом Тибальда»).

	6 картина.
	Вступление («Приказ герцога»)

	
	«Ромео и Джульетта» (спальня Джульетты)

	
	«Прощание перед разлукой» – тема прощания, вторая и третья темы любви, тема Ромео.

	
	«Кормилица»

	
	«Джульетта отказывается выйти замуж за Париса»

	
	«Джульетта одна»

	
	Интерлюдия

	7 картина.
	«У Лоренцо»

	
	Интерлюдия

	8 картина.
	«Снова у Джульетты. Джульетта одна» – тема напитка, тема смерти.

	
	«Утренняя серенада»

	
	«Танец девушек с лилиями»

	
	«У постели Джульетты»

	9 картина.
	«Похороны Джульетты» на теме смерти.

	
	«Смерть Джульетты»


