Клавирная музыка Баха.

В инструментальном наследии Баха большое место занимает клавирная музыка. Бах обновил и обогатил клавирную музыку, расширил рамки репертуара. Условно клавирное творчество Баха можно разделить на 3 группы: I. Произведения, связанные с танцевальной музыкой.

      II. Концерты.

     III. Полифонические произведения.

I. Произведения, связанные с танцевальной музыкой - это 6 французских, 6 английских сюит и 7 партит, (партита - итальянское название сюиты). Сюита - это чередование контрастных танцев. В основе сюиты лежали 4 обязательных танца, объединенные по принципу контраста, общей тональностью.                                        Обязательные танцы:
1.Аллеманда - 4-х дольный немецкий танец, несколько тяжеловесный, в спокойно-умеренном движении, серьезного характера. 2.Куранта - 3-х дольный итало-французский оживленный танец. З.Сарабанда - 3-х дольный испанский танец-шествие, самый медленный, скорбный, величавый (сопровождал обряд похорон). 4.Жига - самый быстрый 3-х дольный английский танец (3/8,6/8,9/8.).

Кроме 4 обязательных танцев можно было вводить дополнительные - менуэт(3-х дол. плавный танец), гавот(2-х дол. подвижный танец), полонез(3-х дол. торжественный танец), бурре(4-х дол. пляска), паспье(3-х дол. быстрый танец) и другие. Группа дополнительных пьес помещалась между сарабандой и жигой и называлась интермеццо, т.е. вставная пьеса. Интермеццо образует переход от самой медленной сарабанды к самой быстрой жиге.

Бах развивает традиции немецкой сюиты. До него в этом жанре писали: Пахельбель, Букстехуде, Кунау, Фишер, Кригер. Заслуга Баха в том, что он обновил, обогатил сюиту. Его сюиты далеки от прежней танцевально-прикладной основы. От танца у него остается: темп, характер движения, размер, ритмические особенности.

Новое в сюитах Баха:

1.Наполняет танцевальные жанры глубоким, серьезным содержанием. 
2.Полифонизирует танец.

3.Усиливает образный, эмоциональный контраст между танцами, (у предшественников был темповый и динамический контраст).

4.Использует пьесы нетанцевального характера: ария, увертюра, прелюдия, рондо, др. 
5.Ария и сарабанда становятся лирическим центром сюиты.

6.Все развитие идет к последней жиге, которая становится ярким, блестящим финалом.

Французские сюиты проще, ближе старинной сюите. Английские сюиты и партиты сложнее, больше по размерам.

II. Концерты. Бах является родоначальником жанра клавирного концерта. Сначала он перекладывал для клавира скрипичные концерты (свои и Вивальди), затем стал писать концерты для клавира. У него есть концерты для 1, 2, 3 клавиров с оркестром. Его концерты состоят из 3 контрастных частей. I и Шч.-быстрые, в основном звучание tutti. II ч.- медленная, спокойная, выделяется соло. Один из лучших концертов Баха - «Итальянский концерт» для клавира соло, фа мажор (1735 г.). В нем нет оркестра, но музыка яркая, оркестральная, это светлое, жизнерадостное, праздничное произведение Баха (разбор по учебнику стр.118-123). К этой группе произведений можно также отнести «Каприччио на отъезд возлюбленного брата» и «Хроматическую фантазию и фугу» ре минор. Клавирные произведения Баха переросли возможности клавира и по-настоящему зазвучали на современном фортепиано.

III. Полифонические произведения - это инвенции, прелюдии, фуги. «Искусство фуги», «Хорошо темперированный клавир». Многие из этих произведений писались с педагогической целью.

«Хорошо темперированный клавир» (ХТК).
Бах одним из первых перенес в клавирную музыку полифонический стиль. Блестящим образцом этого могут служить 2 тома ХТК. Они написаны для нового клавира с темперированным строем, поэтому такое название. 1 том создан в Кетене в 1722 г., 2 том - в Лейпциге в 1740-е годы. В каждый том входит по 24 прелюдии и фуги, написанные в 24 тональностях. Многие тональности с большим количеством знаков были введены Бахом в музыкальную практику впервые. Тональности расположены по хроматизмам, чередуются одноименные мажор и минор. В ХТК Бах объединяет прелюдию и фугу в единый 2-х частный цикл. Они объединены общей тональностью и общим художественным замыслом по принципу контраста. Прелюдия - это вступление к фуге. Прелюдия - гомофонно-гармонический жанр, но Бах полифонизирует ее. Характерные черты прелюдии: 1.Импровизационный характер, свобода развития. 2.Пьеса вырастает из начальной попевки.
3. Однотипность фактуры, ритма. Например, прелюдия I том № 1 До мажор - спокойное, созерцательное движение по звукам разложенных аккордов.

Фуга - это самая сложная полифоническая форма. Окончательно сформировалась в творчестве Баха. Фуга это двух-пятиголосное полифоническое произведение на одну тему. Бывают фуги на 2,3 темы. Они называются двойные, тройные фуги. Каждая фуга своеобразна, не похожа на другую, но все фуги строятся по определенным правилам, имеют определенную структуру. Фуга всегда начинается проведением темы в одном из голосов. Затем по очереди вступают остальные голоса. Многие фуги имеют 3-х частное строение.

Строение фуги.

	Экспозиция
	Разработка
	Реприза             (Кода)

	1 голос[Т(тема)]    противосложение_ 
	Интер-____ 
	[T        ]Интер-___________ 
	                          Интер-[Т            ] 

	             осн.т-ть 
	 
	 

	2голос                [Т(ответ)]   противосл 
	ме-     [Т__]_
	              ме-_____________ 
	  [Т          ]            ме-__________ 

	                        D или II маж 
	     Sили ее II
	 
	   осн.т-ть 

	3 голос                               [Т(тема)]___
	дия_______ 
	               дия      [Т       ]___ 
	         [T          ]     дия__________ 

	                                            осн.т-ть 
	 
	     {стретта} 


Экспозиция - показ основной темы (тема звучит по 1 разу в каждом голосе).

Т(тема) фуги -законченная музыкальная мысль. От характера темы зависит характер всей фуги.

Ответ - проведение темы в другом голосе, в другой тональности. В мажорных произведениях - в доминантовой тональности, в минорных – в параллельном мажоре.

Противосложение - голоса, сопровождающие ответ. Бывает удержанное (повторяется при других

проведениях темы) и неудержанное.

Интермедия - вставка, связка между проведениями темы, ни в одном голосе тема не звучит.

Разработка - развитие темы, ее проведение в других тон-тях, чаще в S тон-ти или ее параллели.

Приемы развития темы в разработке:1Неполное проведение.2Ритмические изменения.ЗТема в обращении.4Тема в увеличении или уменьшении.5Тема в обратном движении-ракоход. 6.Тональное.

Реприза - повторение, возвращение темы в основной тональности.

Стретта - значит сжато. Проведение темы в одном голосе накладывается на проведение темы в другом голосе. Стретта придает активность развитию, используется в разработке и репризе.

Кода - заключение пьесы (в переводе с итальянского - хвост).

Прелюдии и фуги Баха из ХТК раскрывают богатый мир образов, мыслей, чувств. Такому разнообразию содержания способствуют различные жанровые связи прелюдий и фуг. Многие из них имеют песенные истоки. Они в основном лирические. Напр.1 том №8 Ми-бемоль минор. Прелюдия - певучая, мягкая, с оттенком скорби, печали. В фуге лирика сдержанная, задумчивая. Характерны и танцевальные истоки. С ними связаны образы шутливые, жизнерадостные или героические, энергичные. Напр. I т.№2 фуга До минор. Энергичный, активный характер бывает связан с токкатным движением. Напр. 1т.№2 прелюдия До минор, №21 прел. Си-бемоль мажор. Есть связи со стилем оперных арий. Прелюдия №8 Ми-бемоль минор близка арии жалобы(lamento), фуга №5 Ре мажор близка героической арии. Во многих прелюдиях жанровый источник - протестантский хорал. Напр.прелюдия №22Си-бемоль минор. В ней используется хорал «Из бездны бед взываю я к тебе».

Бах объединяет прелюдию и фугу в единый цикл общим замыслом и тональностью. Причем, некоторые прелюдии и фуги близки по содержанию. Фуга продолжает развивать образы прелюдии, напр.№8 Ми-бемоль минор. Но есть прелюдии и фуги, объединенные по принципу контраста. Напр. №16 Соль минор. Прелюдия - поэтичная, рисует пасторальные образы. Хотя здесь минор, но музыка ясная, светлая. Зато фуга - скорбная, лирика драматическая. Особое напряжение теме придают секундовые обороты и ходы на уменьшенную септиму.

Интересна трактовка прелюдий и фуг из ХТК Яворским и Носиной. Носина в книге «Символика музыки Баха» рассматривает ХТК как обобщенное музыкальное толкование образов и событий «Священного писания». Прелюдии и фуги ХТК пронизаны, так называемыми, мотивами-символами. Это обороты, имеющие определенное смысловое значение. Во времена Баха в странах Западной Европы такие мотивы-символы, хоральные мелодии были известны и понятны каждому. Услышанные мотивы-символы сразу вызывали в памяти определенный образ, событие из «Священного писания». Некоторые подобные обороты сохранили свое образное значение и в последующие эпохи.
