Музыкальная литература. Дополнительные вопросы. 2 курс.
1. Трактовка фортепиано: Шопен подчеркивает особенности этого инструмента, его
      певучесть, мелодичность, использует чисто фортепианные приемы. Лист подчеркивает 
      богатство технических, тембровых возможностей фортепиано, его оркестральность.
2. Лист «Годы странствий»: 
    I тетрадь: «Год первый. Швейцария». Пьесы связаны с образами швейцарской природы, быта. 
    II тетрадь: «Год второй. Италия». Пьесы связаны с произведениями итальянского искусства. 
    III тетрадь: «Год третий. Италия». Пьесы связаны с картинами итальянской природы, здесь 
    чувства разочарования и скорби.
3. Характерные черты рапсодий:

1. Народный характер тем.

2. Вариационное развитие.

3. Характерный лад – цыганская гамма (лад с двумя увеличенными секундами).

4. Острые, энергичные ритмы, синкопы, каданс со шпорой.

5. Орнаментальная мелодика (различные опевания, украшения основных звуков).

6. Часто использует репетиции, форшлаг на одном звуке или аккорде, арпеджированные
    аккорды, подражание звучанию народных инструментов.

4. Соната h-moll Листа – одночастная соната-поэма, в сонатной форме.
5. Необычное в сонате h-moll Листа: одночастная, принцип монотематизма, размеры партий
      и разделов, две побочные партии, интермедия между ними, диалог и эпизод в разработке, 
      фугато перед репризой. 

6. Симфоническая поэма «Прелюды» Листа: 
в сонатной форме со вступлением и зеркальной репризой.

7. У Берлиоза тип симфоний – картинно-описательный.

8. Новое в симфониях Берлиоза:

1. Современность содержания. 

2. Последовательное развитие сюжета, конкретизация музыкальных образов. 

3. Театрализация симфонии: 
а) конкретность образов, в симфонию как бы вводятся персонажи. 
б) использование элементов драматического действия – шествия, сцены. 
в) реминисценции – это воспоминания, повторение тем, разделов уже звучавших ранее.
г) использует хор в симфонии «Ромео и Джульетта. 

4. Вводит в симфонию лейтмотивы, лейттембры 
5. Новая трактовка симфонического цикла - количество частей и их строение диктуется
    не традициями, а программным замыслом. 

9. Симфонии Г. Берлиоза: «Фантастическая симфония», «Гарольд в Италии», «Ромео и 

    Джульетта», «Траурно-триумфальная симфония».

10. «Фантастическая симфония»: 5 частей, симфония имеет подзаголовок «Эпизод из жизни артиста». Программа – автобиографична. В ней рассказана история любви Берлиоза к Гарриет Смитсон (ирландская актриса, которую он встретил в 1827 году).

11. «Гарольд в Италии»: тему Гарольда исполняет альт, лейттембр – тему персонажа

    исполняет определенный инструмент
12. Характерные черты творчества Брамса:
1. Опора на достижения музыки прошлого. 

2. Сочетает романтическое содержание и классическую строгость форм.

3. Музыка Брамса непрограммна.

4. Связь с народной музыкой.

13. Симфония №4 e-moll Брамса: 4 части. Развитие идет от элегической первой части, через
      созерцательно-лирическую вторую, жизнерадостное скерцо в третьей части к трагической 
      четвертой. 4 часть – пассакалия
14. Оперы Вагнера: «Летучий голландец», «Тангейзер», «Лоэнгрин», «Тристан и  Изольда», тетралогия «Кольцо нибелунга» («Золото Рейна», «Валькирия», «Зигфрид», «Гибель богов»), «Нюрнбергские мейстерзингеры», «Парсифаль».
15. Верди (итальянец) – 26 опер (плюс 6 новых редакций). 

40–е годы – героико-романтические оперы на гражданскую тематику: «Набукко», «Ломбардцы», «Эрнани», 
                    «Жанна д,Арк», «Макбет», «Разбойники», «Корсар». 

50–е годы – лирико-психологические оперы, социальная тематика: «Риголетто», «Трубадур», «Травиата». 

60–70-е годы – сочетает гражданскую тему с личной драмой, черты большой оперы и лирико-психологической.: 
                    «Бал-маскарад», «Сила судьбы», «Дон Карлос», «Аида». 

Две последние оперы Верди - «Отелло» и «Фальстаф» (комическая), каждая по своему раскрывают отрицательные 
                    черты человека и утверждают чистоту, благородство. 
16. Основные принципы оперной реформы Верди:
    1. Опера выражает глубокую идею. 

    2. Сюжет – реалистический, с острыми конфликтами, сильными страстями. 

    3. Стремится к единству слова, музыки и действия, но музыку ставит на первое место. 

    4. Строит оперу крупными сценами на сквозном развитии («Аида», «Отелло»).

    5. Арии заменяет монологами, дуэты – диалогами (сцены Аиды, Риголетто и Джильды).

    6. Индивидуализирует партии в ансамблях и даже в массовых, хоровых сценах. 

    7. Раскрывает характеры героев через: а) лейтмотивы б) жанр (образ Герцога в «Риголетто», вальс в «Травиате»)  

        в) определенный круг интонаций (образ Риголетто).

    8. Большая роль оркестра, он дополняет вокальную партию, сценическое действие.
17. Французская лирическая опера – создатель Гуно («Фауст», «Мирейль», «Ромео и Джульетта»); Тома («Миньона», «Гамлет»); Бизе («Искатели жемчуга»); Массне («Вертер»). 

18. Характерные черты французской лирической оперы:
    1. Показывает повседневную жизнь, простые человеческие чувства.

    2. В основе сюжета лежат известные литературные произведения. Но из них взята лишь любовная драма героев.

    3. Для муз-го языка характерна простота, искренность, задушевность, лирический  мелодизм.

    4. Лирическая линия, характеры героев раскрываются в ариях, каватинах, дуэтах.

    5. Фоном для личной драмы героев являются народно-бытовые, массовые сцены.

    6. Опора на бытовые жанры: песню (романс, баллада), танец (вальс), марш.

    7. Некоторые черты сохранились от комической и большой оперы. От комической: живые, действенные сцены, 

        опора на бытовые жанры. От большой оперы: виртуозные арии, выразительные речитативы, балетные сцены.
19. Дворжак. Симфония «Из Нового Света» №5 (9) e-moll. Необычное: лейтмотив; чешский,

     негритянский, индейский фольклор; в 4 части звучат темы из предыдущих частей; в репризе более сложный

     тональный план – Глав. партия e-moll, связ. и побоч. п. в gis-moll, закл. п. в As-dur. 
20. В фортепианной музыке Грига можно выделить 2 основных направления:

    1. Жанрово-характеристичные пьесы (обработки народных песен и танцев)
    2. Пьесы, связанные со сферой лирических чувств, характерные для домашнего музицирования (Лирические 

        пьесы – 66 пьес, в 10 тетрадях). 
21. Две сюиты «Пер Гюнт» Грига (драма Ибсена «Пер Гюнт») 

    I сюита – №1 «Утро», №2 «Смерть Озе», №3 «Танец Анитры», №4 «В пещере горного короля». II сюита – №1
    «Жалоба Ингрид», №2 «Арабский танец», №3 «Возвращение Пера Гюнта на  родину», №4 «Песня Сольвейг».
22. Импрессионизм – появился в последние десятилетия 19 века во Франции. 

    Название произошло от названия картины Клода Моне «Впечатление. Восход солнца» (впечатление – 
     по-французски impression, это слово пустил в оборот журналист Луи Леруа).
23. Характерные черты импрессионизма:

    1. Импрессионисты показывали не общественные, социальные проблемы, а привлекательные стороны жизни. 

    2. Показывали мгновения жизни, реальный мир в его подвижности, изменчивости, ярко и красочно.

    3. Отражали свои первые, мимолетные, впечатления, т. к. первое впечатление – это особый взгляд на предмет. 

    4. Эти впечатления часто были связаны с Францией, ее природой, бытом, людьми.
    5. Работают не в мастерской, а на природе (на пленэре). 
    6. Огромное место в их творчестве занимает пейзаж, портрет, то есть произведения миниатюры.

    7. Для художников стал характерен особый художественный язык. Мимолетность, изменчивость впечатлений 
        подчеркивались нечеткостью линий, размытостью границ, смешением красок.

    8. Характерна фрагментарность композиции, неожиданные ракурсы, срезы фигур рамой.

    9. Новое, необычное отношение к цвету, к светотени.
24. Новое в музыкальном языке импрессионистов (Дебюсси, Равель):

    1. Композиторов привлекает миниатюра, а не крупные произведения.

    2. В произведениях важен колорит, красочность музыки.

    3. Необычайно возросла роль гармонии, на первый план выходит ее красочное значение.

    4. Красочность звучания достигается за счет использования народных, увеличенных, целотоновых ладов.

    5. За счет использования разнообразных, необычных, красочных аккордов, яркой оркестровки.

    6. Значение мелодии ослабляется, она растворяется в гармоническом фоне.

    7. Характерно затушевывание тоники, балансирование между далекими тональностями, сопоставление тоник 
        разных тональностей, употребление неразрешенных созвучий.

    8. Характерна прихотливая, изменчивая ритмика, полиритмия, полиметрия.
25. Художники импрессионисты: Клод Моне,  Эдуард Мане, Камилл Писсарро, Эдгар Дега, Альфред Сислей, Огюст Ренуар, Поль Сезанн, Берта Моризо.
26. Шопен – поляк; Лист – венгр; Брамс, Вагнер – немцы; Берлиоз, Гуно, Бизе, Дебюсси, Равель – французы; Сметана, Дворжак – чехи; Григ – норвежец. 

27. 24 прелюдии Дебюсси завершают путь развития западно-европейской прелюдии, как самостоятельного жанра (Бах – 2 тома «Хорошо темперированного клавира», Шопен – «24 прелюдии», Дебюсси. Дальнейшее развитие жанра идет в творчестве русских композиторов – Рахманинов, Скрябин, Шостакович, Кабалевский).
28. Равель «Болеро» - испанский танец, в 18 вариациях почти неизменными сохраняются тональность, мелодический рисунок, ритм, темп, ладо-гармоническая основа темы. Развитие осуществляется за счет изменения: 1. Динамики от двух пиано к двум форте. 2. Фактуры, идет постепенное наслоение голосов от соло флейты к tutti.  3. Разнообразной оркестровки.

Оперы.
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