Самостоятельная  работа  №2. Темы: № 4 – 8. 
Особенности личности и деятельности музыканта. Слуховые ощущения.
Вопросы и задания для самостоятельной работы

1. Какими личностными качествами должен обладать музыкант?
2. В чем заключается особенность деятельности музыканта?
3. Восприятие музыки как процесс.

4. Ощущение музыкального звука. Особенности восприятия мелодии и гармонии.
5. Восприятие времени в музыке.
6. Основные психологические свойства музыкального восприятия.
7. Уровни функционирования музыкального слуха.
8. Уровни развития музыкального слуха.
9. Что такое синестезия?
10.  Кто из композиторов обладал «цветным» слухом?
Вспомогательный материал

Особенности личности музыканта
Изучая особенности личности мастеров искусства, будь то музыкант, актер, артист балета или художник, нельзя не заметить, что они все необъяснимым образом группируются вокруг пяти «Т». Это – Талант, Творчество, Трудолюбие, Терпение, Требовательность. Как правило, большинство выдающихся мастеров обладают не только выдающимися специальными способностями, но и целым рядом других, которые говорят о разносторонности их дарования. 

Универсализм великих музыкантов, их стремление охватить как можно больший круг явлений в своем творчестве – вещь весьма распространенная. Так, универсальностью был наделен И.С.Бах: он был исполнителем и композитором, изобретателем и мастером, сведущим в законах акустики. Конструировал инструменты, досконально знал технику строительства органов.

Довольно распространен среди больших музыкантов и литературный талант. Яркие литературные эссе и музыковедческие исследования принадлежат перу Листа, Шумана, Вагнера, Серова, в которых образность изложения великолепно сочетается с тонкостью анализа художественных впечатлений. Эпистолярное наследие Чайковского, Глинки, Шопена, Берлиозы также говорит о проявлении у них этого вида таланта.

Общественное предназначенье музыканта, с точки зрения выдающихся исполнителей и композиторов, связано не с увеселением и развлечением широкой публики, хотя никто из больших художников и не отрицает этой возможности, а с улучшением общественных нравов и совершенствованием духовного облика людей.

Игра музыканта имеет много общего с детской игрой. В обоих случаях общим моментом является игра воображения, которая позволяет в реально совершаемых действиях музыканта и ребенка выявить отражение каких-то более серьезных жизненных событий и ситуаций.

Природа отпускает человеку совсем немного времени в детском возрасте, чтобы он смог заложить фундамент для развертывания своих будущих способностей. Поэтому музыканты вынуждены начинать свое обучение в раннем возрасте, в тот период, когда формируются двигательные центры. По истечении этого периода развития, который психологи называют критическим, формирование и развитие навыков сталкивается с большими трудностями.
Музыкальный слух

Музыкальный слух – способность человека  а) различать музыкальные звуки, 

б) воспринимать, переживать и понимать содержание музыкальных построений, в) производить и воспроизводить музыку (сочинять, исполнять)

Уровни функционирования музыкального слуха
Музыкальный слух – сложная многосоставная система, связанная со сложной природой самого музыкального звука, которая функционирует на 3-х уровнях:

1-й уровень  связан с характеристиками изолированного музыкального звука:
Высота звука – звуковысотный слух (абсолютный и относительный) 

Громкость звука – динамический слух

Тембровая окраска звука – тембровый слух

Длительность звука – ритмический слух (один из аспектов чувства ритма)

2-й уровень  связан со звуковыми комплексами:
Интонация – интонационный слух

Мелодия – мелодический слух

Гармония – гармонический слух

Полифония – полифонический слух

Форма – архитектонический слух (термин Н. Римского-Корсакова, обозначающий «слышание» целостной формы)

3-й уровень. Исполнительский слух.

Предполагает наличие способности слышать актуальное звучание собственного голоса или инструмента и, одновременно, «предслышать» будущее звучание музыки от одного до нескольких тактов вперёд. Замечено, что чем лучше «предслышание», тем качественнее исполнение. 

Особую роль при исполнении музыки играет активность тембро-динамического и архитектонического слуха, которые определяют качество звука и способность «создать» целостную форму произведения.

Соотношение физического слуха и музыкального слуха

Физический слух – распознание звукового сигнала или, если точнее, выделение сигнала из фонового шума. Проверка физического слуха – «реагируешь или не реагируешь на конкретный звук?». 

Музыкальный слух – восприятие и осознание, даже припоминание некой музыкальной информации. Проверяя музыкальный слух, мы проверяем ни что иное, как восприятие и память! К примеру, чтобы отличить секунду от терции, мы должны знать, что такое «секунда» и «терция», должны помнить.

Абсолютный слух – это тоже память на высоту звука. Физически у каждого человека очень точный абсолютный слух согласно устройству уха и слуховой коры мозга. Однако память на звуковые высоты у всех людей разная. Один человек устойчиво помнит, как звучат «до», «ре» и т.д. О таком человеке мы говорим как об обладателе абсолютного слуха. Другой человек помнит звучание высот звуков лишь ограниченное время (пока действует «настройка» камертона). Это – относительный слух. Почему одни люди прочно запоминают высоты звуков, а другие – нет, до сих пор неясно.

Соотношение звуковысотного и тембрового слуха

1. Тембровая характеристика интервала или аккорда. Каждый интервал и аккорд имеет свой собственный тембр, возникающий благодаря сложению двух (или более) высот.

2. Для человека, не обучавшегося музыке профессионально, всякое восприятие звука – это тембровое восприятие. Человек может не узнать мелодию, исполненную в другом регистре или в другом тембровом варианте. Многие дети, начинающие ученики музыкальных школ,  не могут повторить голосом звук, взятый на фортепиано. Однако тот же звук они легко копируют, если вы его споёте. Это важно помнить на вступительных испытаниях. Данный эффект был замечен даже у некоторых непрофессиональных музыкантов. Известен случай, когда народный музыкант не узнал собственный наигрыш, напетый фольклористом (наигрыш был спет чисто и точно).

3.  Проблема развития слухо-голосовых координаций при пении в ансамбле. Тембр собственного голоса для человека занимает особое место. Есть люди, неспособные петь в ансамбле по двум причинам – а) собственный голос «пропадает», человек его не слышит и начинает теряться; б) человек слышит только свой голос, не слыша соседей. Люди, не слышащие свой голос в ансамбле, однако, могут легко справляться с многоголосными упражнениями по сольфеджио, когда один голос поют, а остальные – играют на фортепиано.

4. Проблема абсолютного слуха. «Активный» абсолютный слух независим от тембра звучащего тона. «Пассивный» абсолютный слух связан с тембром звучащего тона: например, высоты звуков, взятых на фортепиано, человек определяет точно, а в звучании других инструментов высоту не слышит. «Псевдоабсолютный» слух связан с тембром собственного голоса и памятью на напряжение голосовых связок при пропевании звука (как правило, человек запоминает какой-то один тон, а все остальные звуки «выстраивает» относительно него).
Уровни развития музыкального слуха

1. «Досемантический» уровень – человек реагирует на звуки как таковые без придания им какого-либо смысла. В качестве примера – манера исполнения музыки многими учениками музыкальных школ, играющих одни лишь «голые» ноты.

2. «Звуковысотно-интонационный» уровень. Музыкальный звук оценивается и переживается как часть мотива, интервала, аккорда. Человек начинает интонировать при исполнении музыки.

3. «Эмоционально-семантический» уровень. В музыкальном построении человек ощущает эмоциональный смысл и способен передать его при исполнении музыки. 

4. «Интегрально-семантический» уровень. Способность выразительно и содержательно исполнять произведение. Способность передать концепцию произведения.
